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Unidade |l
Quando as palavras resolvem
fazer arte...

GOSTO NAO SE DISCUTE...
OU DISCUTE?

Diga, rapidamente, uma coisa de que gosta muito.
Falar de gostos € um assunto dificil, ndo? Nem
todos gostam do mesmo. Alguns gostam de
passear, outros ndo. Alguns gostam de um tipo de
musica; outros gostam de outro. Ndo somos
iguais. Muito do que somos deve-se ao que
aprendemos a ser com a nossa experiéncia na
vida. Muito do que somos se deve ao nosso
contato com os outros. Por isso, alguns dizem que
gosto nao se discute. Mas, nés, neste capitulo,
vamos discutir gosto... e mais do que isso!

Muitos concordariam ser verdade que o homem
consegue aprender a gostar das coisas. Consegue
até aprender a gostar do que ndo gostava.
Aprendemos a gostar de coisas novas e a valorizar
coisasantigas. Aprendemos avivereavalorizara
necessidade que todos nds temos de gostar, de
sonhar, de aprender. Aprendemos a satisfazer as
nossas necessidades de arte e beleza. Porisso, as
pessoas cantam e ouvem musicas, copiam versos
paraapessoaamada,assistemaumanovelana
televisdo ou leem um livro.

Ha muitas formas de arte para atender as
necessidades humanas: a pintura, a musica, a
escultura, a danga... Vocé consegue aumentar essa
lista? Aqui, neste capitulo, vamos falar de uma
dessas expressoes artisticas, a LITERATURA.

Comecemos por dizer que todos os textos tém
sempre uma finalidade. Escrevemos um bilhete
para dar um recado a alguém e vamos ao
dicionario quando nao sabemos o significado de

uma palavra ou ndo sabemos como ela deve ser
escrita. Ha textos para todas as necessidades
humanas, embora, é claro, nem sempre tenhamos
neles as respostas que queremos. Bem, se uma das
necessidades humanas é a arte, entdo deve haver
textos que satisfagam essa necessidade, concorda?
Textos que nos provocam um prazer especial
quando os lemos ou ouvimos. Esses sdo os textos
literarios.

Entao, todas as cangdes que tocamnoradio sdo
Literatura? Aquestdonéao étaosimplesassim...
Alguns consideramtais cangdes comoliterarias,
outros ndo. O que faz com que um texto seja
literario, e ndo apenas um texto comum, néo &
somente o prazer de leitura que ele provoca no
leitor. Existe a opinido de certos grupos
importantes na sociedade. A escola € uma dessas
instituicbes que ajudam a decidir o que é literario
ou néo.

Assim, podemos considerara Literaturacomo o
conjunto de textos escritos e orais considerados
socialmente como artisticos, assim como essa arte
feita com palavras. Mas, quem decide como a
minha necessidade de arte deve ser satisfeita?
Como um texto se torna literario?
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Unidade III — Quando as palavras resolvem fazer arte...

COMO UM TEXTO SE TORNA
LITERARIO

Como um texto se torna literario? Comecemos por
ler o poema Amor é fogo que arde sem se ver, do
poeta portugués Luis Vaz de Camdes.

Amor ¢ fogo que arde sem se ver,
E ferida que doi e ndo se sente;

E um contentamento descontente;
E dor que desatina sem doer.

E um néo querer mais que bem querer;
E solitario andar por entre a gente;
E nunca contentar-se de contente;
E cuidar que se ganha em se perder.

E querer estar preso por vontade;
E servir a quem vence, o vencedor;
E ter com quem nos mata lealdade.

Mas como causar pode seu favor
Nos coragdes humanos amizade,
Se tdo contrario a si ¢ 0 mesmo Amor?
PIMPAO, A. J. da Costa. Rimas. Coimbra: Atlantida Editora, 1973.

Quando leem esse poema, muitos o consideram

literario. Isso significa que, dentro dasociedade,
existemgrupos sociais que o consideram como
arte. Conforme aprendermos o que essas pessoas
valorizam nesse poema, a ponto de considera-lo

literario, poderemos integrar-nos a essa
comunidade.

Mas voltemos ao poema que queremos estudar.
Examinando os versos, percebemos que o poema
possui rimas. O que é verso? Simples: é cada
linhadopoema.Aslinhas sdo escritas seguindoa
contagemde ssilabasendooespagodaesquerda
para a direita do papel. E rima? Também é
simples: trata-se de um recurso dos poemas de
aproximar palavras pelo som. E é isso 0 que
vamos fazer agora, aproximar as rimas. Nés vamos
por uma letra A ao lado do primeiro verso e uma
letra B ao lado do segundo; agora vamos repetira
letra A no verso que rima com o primeiro (...ver)
e repetimos a letra B no verso que rima com o
segundo (...sente). A primeira estrofe (ou conjunto
de versos) ficaria assim:

Amor é fogo que arde sem se ver, AE

ferida que déi e ndo se sente; B
E um contentamento descontente; B E
dorquedesatinasemdoer. A

Concluimos que o esquemade rimas da primeira
estrofe € A-B-B-A, que é o mesmo da segunda
estrofe, pode comprovar! Nas duas ultimas
estrofes, as rimas sdo em -adell (vontade, lealdade),
a que vamos passar a chamar de C, e em -orll
(vencedor, favor), a que daremos o nome de D.

LOI Desenvolvendo competéncias

Identifique o esquema de rimas das duas tltimas estrofes.
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Os 14 versos do poema estdo divididos em 4
estrofes: as duas primeiras estrofes tém 4 versos,
que sdo chamadas de quadras ou quartetos, e as
duas ultimas estrofes tém 3 versos, sédo chamadas
de tercetos. Essa forma poética ndo surgiu ao
acaso. E fixa e muito comum na Literatura em
lingua portuguesa. Chama-se soneto. E uma
forma originaria da Italia e, na época em que
chegouaPortugal,lanoséculoXVI, rapidamente
viroumoda. Os poetas portugueses daquela época
viram que o soneto era,ao mesmo tempo, novoe

organizado. O soneto juntava, naquele momento, a
novidade com a organiza¢do. A moda pegou e, até
hoje, ainda ha quem escreva sonetos, embora hoje
janao se possa mais falar do sonetocomouma
novidade. Ao contrario, € consideradoumaforma
classica ou tradicional de poema. O ponto
importante parands, neste momento, é perceber
gue Camdes nao tirou as suas ideias do nada, mas
antes, com certeza, leu outros autores para poder
escrever o seu poema.
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Numa primeiraleitura, o texto apresenta-se, nos
primeiros 11 versos, como uma lista de definigdes
do amor. A repeticdo constante do termo -Ell
reforga esse sentido. No ultimo terceto, a
concluséo iniciada pelo termo -masll que
normalmente é utilizado na fala do dia a diacom
o sentido de oposicao de ideias, € uma longa
pergunta do poeta.

Falando em oposicdes, vocé deve ter reparado que
os 11 primeiros versos apresentamimagens que
sao, na verdade, um jogo de contrastes. Como
assim? Veja o primeiro verso: Amor € fogo que
arde semsever.Deumladotemos aideiade que
oamoréfogoquearde. Comcerteza, vocéjadeve
ter ouvido falar no fogo da paix&o. E uma
metafora muito usada quando se fala de amor.
Metafora? Sim,onome é complicado, masaideia
é simples: muitas vezes, ao falarmos e
escrevermos, damos as palavras um novo
significado, diferente daquele normalmente usado,
embora com alguma coisaem comum com o uso
do dia a dia. Assim, o fogo é algo quente, forte,
que pode tanto destruir comoiluminar e aquecer
a vida; por isso, muitos viram umacerta

Ensino Médio

semelhanca entre o fogo e a paixao e passaram a
falar do fogo da paix&o. Pronto! Esta feita uma
metafora. Algumas metéaforas séo muito comuns,
usadas todos os dias, como -esta chovendo
canivetell e -vocé ndo me da bolall. Outras séo
muito pensadas eresultamdo esforgodoartista
emtrabalharcomas palavras, como odo poeta
Fernando Pessoa: -Cada alma é uma escada para
Deusll.

Amor éfogo que arde € uma metafora, mas e fogo
que arde sem se ver? Se ofogo arde, é claro que
se vé. Sdo duasideias opostas, parece que ndo
combinam, porémelas estéoali, juntas, definindo
o amor. Essa oposigao de ideias, presente no texto,
também tem um nome: antitese. Por isso, o
professor Antdnio Candido, importante estudioso
de Literatura, quando estudou esse poema,
escreveu: -Evidentemente se trata de um poema
construido em torno de antitesesll. A antitese
representa um desafio de leitura. Para resolver
antitese, aantitese do poema, podemos pensarque
o Amor é fogo que arde sem se ver porque ele
queimano interior da alma e do coragdo de quem
o sente. Ufal Da até calor, ndo?

ioj Desenvolvendo competéncias
A

Veja o verso 2. Explique por que ele constitui uma antitese e comente também o seu sentido

dentro do texto.

O poeta define o amor em torno de antiteses. O
que o texto consegue com isso? Muito da forga
desse poema esté nesse acumulo de imagens que
o poeta criou. Em vez deficar explicando, o poeta
nos passa a mensagem por meio de imagens
contrastantes, algumas até dificeis deimaginar.

©)

Desenvolvendo competéncias

Repare na imagem do verso 6: E solitirio andar por entre a gente. O que lhe sugere

essa imagem? Como ela define o amor?
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Usandoaspalavras, o poetatraduzosentimento
de que o amor romantico, aquele que surge da
paixao, € um jogo de opostos, impossivel de ser
totalmente definido. Essa impossibilidade revela-
senaultimaestrofe, que tambémse opde atudoo
que se disse nos versos anteriores. Mas... que
pergunta complicada, ndo? E que ela foi
-arrumadall para se adaptar a forma do poema,
respeitando o esquema de rimas e o numero de
silabas em cada verso.

Vamos examina-la mais de perto. Primeiro, o
verso 12, Mas como causar pode seu favor. O
favorde quem? Do que o poeta estafalando? Do
amor, é claro! Entdo o poeta nos perguntacomo o
favor do amor pode causar o qué? Nos coragdes
humanos amizade (verso 13). Ou seja, como o
favor do amor pode causar amizade nos coragbes
humanos Se tdo contrario a sié o mesmo Amor?
(verso 14). Mesmo assim, parece confuso, nao?

Talvez seja um pouco dificil de entender que
favor do amor é esse. Camdes aqui personifica o
amor.

Personificagdo € o nome que damos ao recurso
de dar qualidade de ser humano a objetos e coisas
gue ndosaohumanas, como, porexemplo, Camdes
nos dizendo que o amor pode favorecer uma
determinada pessoa.

Imagine que o amor € uma pessoa. Segundo o
poema, todos nés somos amigos do desejo de que
0 amor seja simpatico conosco e nos favorega. Em
outras palavras, todos nés queremos nos
apaixonar por alguém. E isso acontece mesmo que
essapaixdo sejaalgoinexplicavel, mesmoqueo
amor seja tdo contrario a si proprio. O porqué
disso Camdes nao pode entender. O poema tenta
dar uma certa ordem ao caos que é amar.

Aescolhadosoneto é, paraaépocaemaque vive
Camoes, perfeita, pois, naqueles dias, o sonetoera
algo considerado moderno, que permitia a
organizagao de ideias. O poeta ordena uma série
de definicdes que sdo construidas a partir de
imagens feitas de antiteses. O amor, para o poeta,
organiza a existéncia dos seres humanos, embora
seja ele mesmo uma grande contradigdo.
Construimos uma leitura bem interessante para o
poema, ndo acha?

O POETA LUIS DE CAMOES

Mas a vida de Camoes nao foi s6 amor no. Pobre,
velho e doente... Foi assim, na miséria, que
terminaram os dias de Camdes, que veio a se
tornar muito famoso... depois de morto. Hoje,
pessoas de todo o mundo compram os seus livros
€ muitos leem os seus textos.

Luis de Camdes é um dos autores mais valorizados
em Lingua Portuguesa. Sua histéria € uma
verdadeira aventura: nem sequer sabemos
exatamente quando nasceu, talvez em 1524 ou
1525, talvez na cidade de Lisboa, com certeza, em
Portugal.

Quando jovem, era considerado um mau exemplo:
estava sempre envolvido em brigas ou com
mulheres de vidairregular. Acabou tornando-se
soldado e vendo-seobrigadoasairdeseupaisea
viajar pelo mundo: esteve na Asia e na Africa,
trabalhando, lendo, fugindo dos cobradores,
namorando muito, procurando agradaraquem o
podia ajudar e, em certas ocasides, até sendo
preso.

Muito preocupado com as questdes historicas e
sociais de seu tempo, escreveu um dos mais
importantes livros da Literatura em Lingua
Portuguesa: Os Lusiadas. Nele, relata as viagens
dos portugueses para expandir o império e
alcancar a india. Em Os Lusiadas, Camdes também
reflete sobre a sociedade e a mentalidade de seu
povo e, até, de toda a humanidade.

A vida irregular de Camdes foi um dos motivos
que fizeram com que seus textos fossem evitados
enquanto estava vivo. Depois de morto, deixou de
ser considerado uma ameagca para a sociedade e,
a0s poucos, passou a ser cada vez mais
valorizado. Ja no século XVII, apareceram poemas
que dialogavam com os de Camdes, como
podemos ver neste primeiro quartetodopoema A
mulher e o Amor, de autor desconhecido, tirado
do livro Fénix Renascida, publicado em 1718:

E um nada Amor que pode tudo,

E um ndo se entender o avisado,

E um querer ser livre e estar atado,
E um julgar o parvo por sisudo;

E facil perceber que o poema acima dialoga com
Amor éfogo que arde sem se ver. Esse fenbmeno
de dialogo recebe o nome de intertextualidade.
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i‘i Desenvolvendo competéncias

Vamos fazer um exercicio de intertextualidade? Copie em um papel um pequeno trecho de

um poema ou de uma cangao que conheca. Pode ser Mulher rendeira, Asa Branca,
Batatinha quando nasce ou qualquer outro poema que vocé consiga lembrar. Agora,
reescreva-o, mudando nele as partes que desejar. Procure ser criativo e deixar o seu texto
melhor ainda que o original. Tente fazer as suas mudangas a partir de um objetivo, ndo
apenas mudando por mudar. Vocé pode tornar o seu texto mais engragado do que o

original ou, ao contrario, mais sério e reflexivo.

Aobrade Camées abrange as diferentes ideias que
existiam na sociedade doséculo XVlem Portugal
e éconsiderada, ainda hoje, uma obrade grande
valor. Com certeza, Camdes leuoutros autorese
foidessasinfluéncias, junto com sua criatividade
e sua experiéncia na vida, que conseguiu escrever
seus poemas. Poroutrolado, Camdes foilido por
outros escritores que se influenciaram por ele
para escreverem seus poemas. Na obra de Camdes,
encontramos ariquezadotrabalhoartisticocoma
palavra, ideias e pensamentos que estao de acordo
até mesmo comanossaatualidade, assimcomo
umaforma especial de expressar e sentiravida,
ou seja, muitos aprenderam a considerar a obra de
Camdescomoumaformadearte,issomesmo, a
Literatura.

Uma dessas pessoas foi o poeta brasileiro Manuel
Bandeira. Ele escreveu, no século XX, umsoneto
dedicado a Camoées, cujo ultimo terceto afirma:

Nao morrera sem poetas nem
soldados

A lingua em que cantaste rudemente
As armas e os bardes assinalados

BANDEIRA,M.A.Camoes. In: .Acinzadas horas. Rio de Janeiro:
Typ. do Jornal do Commercio, 1917.

Curioso notar que o ultimo verso—As armas e os
bardes assinalados — é idéntico ao primeiro verso
de Os Lusiadas, o que étambém uma formade
intertextualidade. Enquanto o tempo for passando
e houver uma comunidade considerada importante
na sociedade e que valorize a obra de Camoes

como arte, encontrando em suas palavras leituras
interessantes, ele continuara fazendo parte da
Literatura da Lingua Portuguesa.

Otextoliterariocomunicavalores, ideias e formas
de ver a vida dentro de um momento histérico. A
palavra é trabalhada, como o padeiro trabalha a
massa com que vaifazer o pao, para que o texto
se torne uma obra de arte. E claro que o leitor
também tem uma fungao importantissima em
construir uma leitura possivel para esse texto.
Sem leitores, ndo ha Literatura.

Por outro lado, tanto o leitor quanto o escritor
vivem em momentos historicos e sociais
especificos, que podem seros mesmos ou n&o.
Assim, a Literatura exige que se leve em conta
quem escreve, quem |é e os momentos historico e
social da escrita e da leitura do texto, ou seja, 0
contexto social e histérico. Dificil? Talvez um
pouco, mas € possivel aprender a gostar, e muito,
de Literatura.

COMO FAZER PARA GOSTAR DE
LER LITERATURA?

Vocé gosta de ler? Muita gente, no Brasil e até no
mundo, ndo sabe ler. Outros sabemler, mas ndo
leem nada. E como se ndo soubessem.
Encontramos no Brasil muitas pessoas
alfabetizadas que n&o gostam de ler obras
literarias. Normalmente, € mais facil gostar
daquiloque sabemosfazerbem. Se uma pessoa
nao entende aquilo que 1€, vai ser dificil ela
gostar do texto.

Entdo, aprimeiracondi¢do paraalguémgostarde
Literatura & conhecer bem a lingua em que o
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texto literdrio esta escrito. Certos textos sao
dificeis de entender, porque eles foram escritos ha
muito tempo. A maneira como se escrevia naquela
época pode ser bastante diferente da atual. O
envelhecimento de certas formas de expressao
dificulta ao leitor a compreensé&o dotexto.

Lembre-se: o passar do tempo pode dificultar o
entendimento dotexto. Porisso, quandovocé ler
um livro de um autor antigo, ndo se assuste ao
encontrar alguma dificuldade de leitura. Asvezes,
€ melhor recorrer a um dicionario ou a uma
enciclopédia, para que a palavra que nao
compreendemos n&o atrapalhe muito o
entendimento do texto.

Otextoliterario possuiuma certaintengdode ser
literario. Mas nao é s¢ intengao, ndo... O autor
desse texto conhece muito bem certas normas da
comunicacao literaria que sdo também
importantes nas comunidades leitoras da
sociedade. Os leitores interpretam o texto
literario, utilizando seus conhecimentos de
sociedade, de linguagem, de cultura e de
literatura. As vezes, esses conhecimentos
necessarios para entender literatura se adquirem
com o passardavida, pois elanos ensina muita
coisa; outras vezes, eles sdo adquiridos com o
estudo. Juntando asua experiénciade vidacom
aquilo que vocé vai aprendendo por aqui, vocé
tera um entendimento melhor da Literatura.

Na verdade, quando vocé 1&é um texto literario,
inicia-se uma conversa entre vocé e esse texto. Ea
leitura se transforma em um jogo: surgem
perguntas que o leitor faz e que o texto vai
respondendo. Quando o leitor faz, mentalmente, as
suas perguntas e o texto ndo responde a elas, esse
leitor fica surpreso e, as vezes, até decepcionado.
Em certas ocasides, essa decepgao é sinalde que o
texto realmente n&do estava bem escrito. Em outras
situagdes, o problema é que o leitor precisa
aumentar a sua cultura literaria.

ALARGANDO OS NOSSOS
HORIZONTES LITERARIOS:
MACHADO DE ASSIS

Para comecar, vamos ler umtexto, do escritor
mogambicano Mia Couto, chamado A Fabula do
Macaco e do Peixe:

Um macaco passeava-se a beira de um
rio, quando viu um peixe dentro de
agua. Como nao conhecia aquele
animal, pensou que estava a afogar-se.
Conseguiu apanha-lo e ficou muito
contente quando o viu aos pulos,
preso nos seus dedos, achando que
aqueles saltos eram sinais de uma
grande alegria por ter sido salvo.

Pouco depois, quando o peixe parou
de se mexer e o macaco percebeu que
estava morto, comentou: — Que pena eu
nao ter chegado mais cedo!

In:COUTO, Mia. Afabula do macaco e do peixe, apud SEIXAS, Maria
Jodo. O Publico, Lisboa, 3 jan. 2000.

O texto que vocé leu € uma narrativa. Narraré a
mesma coisa que contar, ou seja, apresentar uma
série de agbes em episddios que se sucedem uns
aos outros. Os episddios da narrativa se organizam
de um determinado jeito, que é a maneira pela
qual a historia é contada. Aisso nés chamamos
enredo. Essas mudancgaslevam um certotempo
para acontecer: 0 macaco Vvé o peixe enquanto
passeia a beira do rio, o peixe, que esta vivo,
morre etc.

Toda narrativa tem personagens que vivem em um
mundo nao real, mas possivel; um mundo criado
poralguém que narra a histéria. Esse alguém é o
narrador. No trecho lido, o narrador ndo € nem o
macaco, nem o peixe e, ainda que nao seja
personagem da narrativa, € muito importante
dentro do texto. E o narrador quem fornecera
informacgdes que vao permitir ao leitor a
compreensao do texto.

Ha duas formas de narrar: ou o narrador introduz-
se no enredo, em primeira pessoa, sendo
também uma personagem do enredo, ou afasta-se,
criando um discurso em terceira pessoa.

O narrador em primeira pessoa pode ser mais
pessoal, envolvendo-se afetivamente com os
acontecimentos. Ja o narrador em terceira pessoa
consegue ser mais objetivo, pois ndo esta tao
envolvido com as agdes das personagens. A
narrativa que vocé leu foi narrada em terceira
pessoa, como se pode ver logo no come¢o — Um
macaco passeava-se.
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O espaco é muito importante na narrativa

literaria. Ele pode serum simples pano de fundo,
onde as personagensrealizam as suas agées, mas
pode também ser um espelho da personalidade das

personagens ou até das agdes que elas vao
praticar.

Ensino Médio

O conto que vamos ler chama-se Cantiga de
esponsais. Esponsais sao as cerimonias de
casamento, ou seja, o noivado e a festa de
casamento em que 0s noivos se tornam esposos.
A palavra -esponsaisll tem a mesma origem que
-esposoll.

As acdeslevamum certo tempo para acontecer.
De acordo com as suas intengdes, o narrador pode
desde fazer-nos acompanhar demoradamente a
vida de uma personagem até resumir, em poucas
palavras, longos anos de acontecimentos. Na
narrativaquelemos, percebemos que onarrador
relata fatos que se desenrolaram em pouco tempo,
talvezalguns minutos, entre o macacovero peixe
e esse coitado vir a morrer por ficar fora da agua.
Na verdade, ndo sabemos ha quanto tempo o
macaco estava passeando.

CANTIGA DE ESPONSAIS

Imagine a leitora que estd em 1813,
na igreja do Carmo, ouvindo uma
daquelas boas festas antigas, que
eram todo o recreio publico e toda a
arte musical. Sabem o que é uma
missa cantada; podem imaginar o que
seria uma missa cantada daqueles
anos remotos. Nao lhe chamo a
atengdo para os padres e 0s

sacristdes, nem para 0 sermao, nem
para os olhos das mogas cariocas, que
ja eram bonitos nesse tempo, nem
para as mantilhas das senhoras
graves, os calcdes, as cabeleiras, as
sanefas, as luzes, os incensos, nada.
Nao falo sequer da orquestra, que ¢é
excelente; limito-me a mostrar-lhes
uma cabega branca, a cabeca desse
velho que rege a orquestra, com alma
e devogao.

ASSIS, Machado de. Contos. Sao Paulo: Atica, 1991.

As vezes, o narrador valoriza mais as acdes e 0
tempo que elas levam para acontecer— € o que
chamamos de tempo cronoldgico; outras vezes,
o narrador considera mais importante a sensagao
de tempo que as personagens sentem e estrutura a
sua narrativa em torno desse tempo psicoldgico.
Comcerteza, vocéjasentiu,emcertasocasides,
que um minuto (tempo cronoldgico) parece durar
horas (a sensagao do tempo psicoldgico).

A seguir, vamos ler um conto de Machado de
Assis, umimportante escritor que viveu no Brasil
do século XIX. O conto é um tipo especifico de
narrativa. Machado é principalmente conhecido
por seu estilo de escrever narrativas. Enquanto
vocé |é, pense no que acabamos de ver, sobre
narrador, espaco e tempo na narrativa.

'O] Desenvolvendo competéncias
1\

Vamos fazer uma pequena pausa para entendermos melhor esse pardgrafo de introdug@o.
E como se fosse um intervalo, para pensarmos em alguns pontos importantes. Para isso,
responda as questoes a seguir:

a) O narrador se dirige a que tipo de leitor?
b) Sera que o conto sera lido apenas por esse tipo de leitor a que o narrador se dirige?

¢) Vocé certamente ja viu muitas pessoas de cabega branca. O que lhe vem a mente quando
pensa em “uma cabega branca”, expressdo que aparece no texto?

Depois desta reflexdo, podemos voltar ao conto...
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Chama-se Romao Pires; tera sessenta anos, ndo menos, nasceu no Valongo, ou por
esses lados. E bom musico ¢ bom homem; todos os musicos gostam dele. Mestre Romao
¢ o nome familiar; e dizer familiar e publico era a mesma coisa em tal matéria e
naquele tempo. “Quem rege a missa ¢ mestre Romao” — equivalia a esta outra forma
de anuncio, anos depois: “Entra em cena o ator Jodao Caetano”; — ou entdo: “O ator
Martinho cantard uma de suas melhores arias.” Era o tempero certo, o chamariz
delicado e popular. Mestre Romao rege a festa! Quem nao conhecia mestre Romao, com

o seu ar circunspecto, olhos no chao, riso triste, ¢ passo demorado? Tudo isso
desaparecia a frente da orquestra; entdo a vida derramava-se por todo o corpo e todos
os gestos do mestre; o olhar acendia-se, o riso iluminava-se: era outro. Nao que a
missa fosse dele; esta, por exemplo, que ele rege agora no Carmo ¢ de Jos¢ Mauricio;
mas ele rege-a com 0 mesmo amor que empregaria, se a missa fosse sua.

Acabou a festa; ¢ como se acabasse um clario intenso, e deixasse o rosto apenas
alumiado da luz ordinaria. Ei-lo que desce do coro, apoiado na bengala; vai a sacristia
beijar a mao aos padres e aceita um lugar a mesa do jantar. Tudo isso indiferente e
calado. Jantou, saiu, caminhou para a rua da Mae dos Homens, onde reside, com um
preto velho, pai José, que ¢ a sua verdadeira mae, e que neste momento conversa com
uma vizinha.

— Mestre Romao 1a vem, pai José, disse a vizinha.
— Eh! eh! adeus, sinha, até logo.

Pai José deu um salto, entrou em casa, e esperou o senhor, que dai a pouco entrava
com o mesmo ar do costume. A casa ndo era rica naturalmente; nem alegre. Nao tinha
o menor vestigio de mulher, velha ou moga, nem passarinhos que cantassem, nem
flores, nem cores vivas ou jocundas. Casa sombria e nua. O mais alegre era um cravo,
onde o mestre Romao tocava algumas vezes, estudando. Sobre uma cadeira, ao pé,
alguns papéis de musica; nenhuma dele...

ASSIS, Machado de. Contos. Sao Paulo: Atica, 1991.

'C] Desenvolvendo competéncias
[\

E Mais uma pequena pausa para reflexao...
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Para contar uma historia, precisamos saber unir com muito cuidado as palavras. Isso
significa escolher com atencao os substantivos que serdo utilizados e pensar em como 0s
verbos devem ser conjugados. Significa também construir frases que permitam ao leitor
elaborar um sentido para a narrativa. Repare que Machado, ao descrever a casa de Mestre
Romao, opta pelo uso de frases negativas. Ao assim fazer, podemos afirmar que se
reforga:

a) a dificuldade de expressiao de Machado de Assis.

b) a sensagao de auséncia presente na casa “sombria e nua”.

¢) a falta de vocabulario do narrador.

d) a ilusdo de fartura com que vive o Mestre Romao.
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Ah! se mestre Romao pudesse seria um grande compositor. Parece que héa duas sortes
de vocacao, as que tém lingua e as que a ndo t€ém. As primeiras realizam-se; as
ultimas representam uma luta constante e estéril entre o impulso interior e a auséncia
de um modo de comunicagdo com os homens. Romao era destas. Tinha a vocagao
intima da musica; trazia dentro de si muitas 6peras e missas, um mundo de
harmonias novas e originais, que nao alcancava exprimir e por no papel. Esta era a
causa unica da tristeza de mestre Romao. Naturalmente o vulgo ndo atinava com ela;
uns diziam isto, outros aquilo: doenga, falta de dinheiro, algum desgosto antigo; mas a
verdade ¢ esta: — a causa da melancolia de mestre Romao era ndo poder compor, nao
possuir o meio de traduzir o que sentia. Nao ¢ que nao rabiscasse muito papel e nao
interrogasse o cravo, durante horas; mas tudo lhe saia informe, sem ideia nem
harmonia. Nos ultimos tempos tinha at¢ vergonha da vizinhanca, e ndo tentava mais
nada.

E, entretanto, se pudesse, acabaria a0 menos uma certa pega, um canto esponsalicio,
comecado trés dias depois de casado, em 1779. A mulher, que tinha entdo vinte ¢ um
anos, € morreu com vinte e trés, ndo era muito bonita, nem pouco, mas extremamente
simpatica, € amava-o tanto como ele a ela. Trés dias depois de casado, mestre Romao
sentiu em si alguma coisa parecida com inspiragdo. Ideou entdo o canto esponsalicio, e
quis compd-lo; mas a inspiracdo nao pode sair. Como um passaro que acaba de ser
preso, e forceja por transpor as paredes da gaiola, abaixo, acima, impaciente, aterrado,
assim batia a inspiragdo do nosso musico, encerrada nele sem poder sair, sem achar
uma porta, nada. Algumas notas chegaram a ligar-se; ele escreveu-as; obra de uma
folha de papel, ndo mais. Teimou no dia seguinte, dez dias depois, vinte vezes durante o
tempo de casado. Quando a mulher morreu, ele releu essas primeiras notas conjugais, e
ficou ainda mais triste, por ndo ter podido fixar no papel a sensacdo de felicidade
extinta.

— Pai José, disse ele ao entrar, sinto-me hoje adoentado.
— Sinh6 comeu alguma coisa que fez mal...
— Nao; ja de manha ndo estava bom. Vai a botica...

O boticario mandou alguma coisa, que ele tomou a noite; no dia seguinte mestre Romao
ndo se sentia melhor. E preciso dizer que ele padecia do coragdo: - moléstia grave e
cronica. Pai José ficou aterrado, quando viu que o incomodo ndo cedera ao remédio,
nem ao repouso, € quis chamar omédico.

— Para qué? disse o mestre. Isto passa.

O dia ndo acabou pior; e a noite suportou-a ele bem, ndo assim o preto, que mal pode
dormir duas horas. A vizinhanga, apenas soube do incomodo, nao quis outro motivo de
palestra; os que entretinham relagdes com o mestre foram visitd-lo. E diziam-lhe que
ndo era nada, que eram macacoas do tempo; um acrescentava graciosamente que era
manha, para fugir aos capotes que o boticario lhe dava no gamdo, — outro que eram
amores. Mestre Romao sorria, mas consigo mesmo dizia que era o final.

“Esta acabado”, pensava ele.
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'O] Desenvolvendo competéncias
A

Mais uma pausa... Responda, por escrito, ao que se pede:

a) Na época em que se passa a narrativa, ainda existia escraviddo no Brasil. Prove isso com
uma passagem do texto.

b) O que vocé acha que vai acontecer a seguir no conto?

Um dia de manha, cinco depois da festa, o médico achou-o realmente mal; e foi isso o
que ele lhe viu na fisionomia por tras das palavras enganadoras:

— Isto ndo ¢ nada; ¢ preciso ndo pensar em mausicas...

Em musicas! justamente esta palavra do médico deu ao mestre um pensamento. Logo
que ficou sd, com o escravo, abriu a gaveta onde guardava desde 1779 o canto
esponsalicio comegado. Releu essas notas arrancadas a custo e nao concluidas. E entdo
teve uma ideia singular: - rematar a obra agora, fosse como fosse; qualquer coisa
servia, uma vez que deixasse um pouco de alma na terra.

— Quem sabe? Em 1880, talvez se toque isto, € se conte que um mestre Romao...

O principio do canto rematava em um certo 14; este 14, que lhe caia bem no lugar, era

a nota derradeiramente escrita. Mestre Romao ordenou que lhe levassem o cravo para
a sala do fundo, que dava para o quintal: era-lhe preciso ar. Pela janela viu na janela
dos fundos de outra casa dois casadinhos de oito dias, debru¢ados, com os bragos por
cima dos ombros, ¢ duas maos presas. Mestre Romao sorriu com tristeza.

— Aqueles chegam, disse ele, eu saio. Comporei ao menos este canto que eles poderdo
tocar...

Sentou-se ao cravo; reproduziu as notas e chegou ao la....

— L4, 14, 1a...

Nada, nao passava adiante. E contudo, ele sabia miisica como gente.
— La, dé... 14, mi... 14, si, do, ré... ré... ré...

Impossivel! nenhuma inspiragdo. Nao exigia uma peca profundamente original, mas
enfim alguma coisa, que ndo fosse de outro e se ligasse ao pensamento comecado.
Voltava ao principio, repetia as notas, buscava reaver um retalho da sensacao extinta,
lembrava-se da mulher, dos primeiros tempos. Para completar a ilusdo, deitava os
olhos pela janela para o lado dos casadinhos. Estes continuavam ali, com as maos
presas e os bragos passados nos ombros um do outro; a diferenca é que se miravam
agora, em vez de olhar para baixo. Mestre Romao, ofegante da moléstia e de
impaciéncia, tornava ao cravo; mas a vista do casal ndo lhe suprira a inspiragdo, e as
notas seguintes nao soavam.

—-La.. la... 1a...

24



Linguagens, Codigos e suas Tecnologias Ensino Médio

igi Desenvolvendo competéncias

E Uma tultima parada, quase no final. Responda as questdes a seguir:
a) Por que mestre Jodo queria tanto acabar a sua musica, mesmo de qualquer jeito?

b) O que vocé acha que acontecera a seguir no conto?

Desesperado, deixou o cravo, pegou do
papel escrito e rasgou-o. Nesse
momento, a mog¢a embebida no olhar
do marido, comegou a cantarolar a
toa, inconscientemente, uma coisa
nunca antes cantada nem sabida, na
qual coisa um certo la trazia apods si
uma linda frase musical, justamente a
que mestre Romao procurara durante
anos sem achar nunca. O mestre
ouviu-a com tristeza, abanou a

cabega, € & noite expirou.

LO] Desenvolvendo competéncias

E a) O conto acabou. Gostou ou se sentiu decepcionado? Escreva a sua opinido a respeito do
final. Para ajuda-lo na reflexdo, pense de que forma o mundo ¢ visto no conto.

b) Transcreva trechos do conto que comprovem as afirmativas abaixo:

[. O narrador pode projetar uma imagem do leitor dentro da narrativa e conversar com
esse leitor.

II. O conto “Cantiga dos Esponsais” ¢ narrado em terceira pessoa. O narrador conhece
todos os pensamentos do mestre Romao e os apresenta ao leitor.

Repare que o mundo possivel construido pelo narrador do conto esta fora dele mesmo e,
em “Cantiga dos Esponsais”, ¢ um retrato do mundo real.

No conto que lemos, o espago tem grande importancia para entendermos melhor a
personagem principal, o mestre Romao.

¢) Responda as questdes a seguir:
I. Como ¢é o espago em que vive o mestre Romao? Descreva-o
II. E o temperamento de mestre Romao, como ¢é? Descreva-o.

[II. Relacione o temperamento de mestre Romao quando nao estd regendo missa com o
espaco em que vive (o que ha de comum entre os dois?).
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IV. Pense agora em vocé: ha alguma relagdo entre o espaco em que vive € a sua

personalidade?

Muitas narrativas iniciam localizando os acontecimentos no tempo, apontando a data
em que os fatos supostamente aconteceram. Era uma estratégia muito usada,
principalmente no século XIX, para dar uma sensagdo de verdade ao texto, como se o
narrador quisesse nos convencer a acreditar que a narrativa tinha de fato acontecido

com alguém.

d) Pense agora um pouco sobre o tempo no conto “Cantiga de Esponsais”.

[. Em que ano ocorre a narrativa? Se os acontecimentos sao uma invengao de um
mundo possivel imaginado pelo narrador, por que se pds a data no texto?

II. Qual a duragao do tempo cronolégico dos acontecimentos desde a missa cantada até

a morte de mestre Romao?

III. Na parte final do conto, mestre Romao estd muito aflito. Ele tenta compor a
cantiga, mas a inspiragdo nao vem. Nesse momento, o narrador se demora, contando
com detalhes tudo o que estd acontecendo. O ritmo ¢ lento, como a sensacdo de angustia
de mestre Romao. Ao assim fazer, o narrador esta valorizando o tempo cronolégico ou o

psicologico? Explique.

Machado de Assis se dirige as leitoras.
Poderiamos pensar nas mogas e senhoras do Rio
de Janeiro do final do século XIX que liam
pequenas narrativas nas revistas que circulavam
na época. A maioria dessas mulheres lia apenas
para se distrair, sem desejar aprofundar-se muito
em filosofia ou psicologia humana. Machado cria
uma narrativa aparentemente muito romantica: um
homem paralisado em sua capacidade criativa por
haver perdido a mulher amada. Muitas leitoras
ficariam satisfeitas s6 com essa leitura. Outras,
porém, enxergariam que, por detras das agbes das
personagens, se esconde um olhar irbnico sobre a
existéncia humana. Muitos estudiosos de
Literatura tém apreciado essa caracteristica de
Machado de Assis. Repare que, em Cantiga de
Esponsais, a felicidade esta onde a vida acontece,
nao onde queremos que ela acontega. A realizacao
pessoal esta muito além da opinido da sociedade.
Mestre Romao era socialmente muito valorizado,

como se fosse um mito, mas n&o se sentia
realizado como pessoa. Sua vida correta, mas
vazia, como a sua casa, impedia-o de ser um
artista completo. E comum encontrarmos, nos
textos de Machado, essa recusa do idolo, do
homem perfeito. Para Machado, todos temos algo
de bom e algo de mau.

ALARGANDO OS NOSSOS HORIZONTES
CULTURAIS: FERNANDO PESSOA

Ja se falou bastante de poesia no comeco do
capitulo. Neste momento, outro poeta portugués,
Fernando Pessoa, que viveu no século XX, vai
ajudar-nos a entender ainda melhor que € a
poesia. Vamos ler um poema chamado Contemplo
olagomudo. Nomeesquisito, nd0? E que o poeta
nao deu nome ao poema, entdo, quando isso
acontece, nos nos referimos ao poema pelo
primeiro verso dele. Entao vamos ler o poema?
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Contemplo o lago mudo
Que uma brisa estremece.
Nao sei se penso em tudo
Ou se tudo me esquece.

O lago nada me diz,

Naéo sinto a brisa mexé-lo
Nao sei se sou feliz

Nem se desejo sé-lo.

Trémulos vincos risonhos

Na agua adormecida.

Por que fiz eu dos sonhos

A minha Unica vida?

PESSOA, Fernando. Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986.

Antes de nos aprofundarmos no poema, tente
recapitular o que ja aprendeu, identificando
guantos versos possui o poema, quantas estrofes e
qual o esquema de rimas do poema.
Reparoucomo o que importaparaopoetandoéo
que acontece no lago, mas aquilo que o eu
poético sentiu quando viu o lago? A poesia

MEesmo recurso expressivo:
a) O lago nadame diz
c¢) Nao sei se sou feliz

Ensino Médio

lirica se preocupa principalmente com o mundo
interior do eu que escreve o poema: o poeta. O
mundo que estdemvoltado poeta,comascoisas,
as pessoas, a sociedade e os acontecimentos
historicos, ndorepresenta o principaldopoema: o
mais importante em um poemallirico € aquilo, no
mundo interior do poeta, com que esse mundo
exterior mexe. As coisas que acontecem no mundo
exteriorfuncionam comoumempurrdo paraque o
poeta escreva.

Na poesia, as palavras carregam-se de
significagdes. Muitas vezes, o leitorencontraem
uma palavra do poema uma pluralidade de
sentidos que valorizam o plano artistico do texto.
Os sentidos plurais das palavras no poema se
complementam e enriquecem as diferentes leituras
realizadas.

No verso -contemplo o lago mudoll, o termo
-mudoll pode referir-se tanto ao lago quanto ao eu
poético. A essa pequena confusdo de sentidos
chamamos de ambiguidade. Tanto pode sero eu
que esta mudo enquanto contemplaolago, como
pode ser o lago que emudece enquanto o eu
poético o contempla.

'O] Desenvolvendo competéncias
A

No caso de ser o lago que estd mudo, identifique outro verso em que o poeta usou do

b) Nao sei se penso em tudo
d) Por que fiz eu dos sonhos

A personificagdo do lago transforma-o em
confidente do poeta, como se fosse um
companheiro compartilhando de um momento
dificil pelo qual o poeta esta passando. A
ambiguidade permite, no poema, uma riqueza de
interpretacdes. Em que sentido poderia o lago
estar mudo? E o eu poético? Por que estaria
mudo? Esses dois sentidos se opdem ou se
complementam? O poeta reflete sobre a sua
identidade e questiona ofatode haverconstruido
asuavida com sonhos. O lago também esta

imovel, parado. De certa forma, o lago mudo se
identificaria com a vida parada do eu poético. Ha
momentos em que pode ser doloroso dar-se conta
de que a nossa vida nao foi ativa, mas ficou
parada, perdida nos sonhos, como um se fosse um
lago. Ojogo entre eu mudo e lago mudo, presente
no primeiro verso, reforga esse sentido de leitura
que construimos.

E claro que nem todo poema é tdo parado como
esse que acabamos de ler. No texto lirico, existem
certas palavras que nos fazem pensar em um antes
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e um depois, como na narrativa. Porém, no poema
lirico, a histdria para contar ndo é o mais
importante, o mais importante é o sentimento do
poeta trabalhado pela palavra. Muitas vezes, o
poetaseisoladosacontecimentosdomundo.Ele
setrancaemum mundo que é s6 seu. Emoutras
ocasides, sdo justamente as mudangas que ocorrem
asua volta, no mundo exterior, que empurram o
poeta a escrever.

A maioria dos poemas é escrita em versos e
estrofes. E o caso do poema Contemplo o lago
mudo. Alguns poemas, porém, sao escritos em
prosa, como o texto que vocé lera a seguir. As
linhas ocupam de um lado ao outro do papel e o
texto aparece dividido em paragrafos. As vezes, os
poemastémrimas;outras vezes, ndo. Emoutros

momentos, texto narrativo e texto lirico se
misturamde tal maneiraque é quaseimpossivel
separar o que € um e o que € outro. Veja a seguir
um trecho de um daqueles textos que é quase
impossivel definir: poema em prosa? Narrativa
lirica?

Naquele tempo, ndo faldvamos com
esta facilidade de agora: nossos
pensamentos eram ainda, como estas
aguas, de emaranhadas teias, com luz
e limo, diamantes rapidos e viscosos
vagares de pantano.

MEIRELES, Cecilia. Giroflé, girofla. Sdo Paulo: Moderna, 1981.

i‘i Desenvolvendo competéncias

B -2 o poema a seguir com atengdo e responda ao que se pede.
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A caneta pousada na mesa

O papel permanece em branco
Tanto a dizer

daquilo que foi visto,

ouvido, sentido...

Cada palavra foi pesada, sentida
e agora se nega a sair

O papel agoniza em branco

A caneta morre na mesa

LANDEIRA. José Luis. (especialmente para esta edigdo).

a) O poema tem rima? As estrofes tém o mesmo nimero de versos?

b) Por que poderiamos afirmar que o texto acima ¢é considerado Literatura?

¢) De acordo com o poema, o que incomoda o eu-lirico?
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OUTRO AUTOR QUE PERMITE
ALARGAR A NOSSA CULTURA
LITERARIA: MARTINS PENA

AlLiteratura é cultura e nelamanifestam-se todos
ostemas: amor, 6dio, duvida, unido, o poder das
palavras...Hainumeros assuntos para umtexto
literario! Ha textos literarios que procuram fazer-
nosrir... e com humor, muitas vezes, se criticam
os habitos da sociedade, assim diziam os antigos

Ensino Médio

romanos. Talvez vocé concorde com eles,
principalmente depois de ler o texto a seguir,
retiradodapeca Juizde PaznaRoc¢a, do escritor
brasileiro Martins Pena. Este trecho mostraojuiz
julgando um caso de pessoas simples que moram
na roga, no século XIX:

Juiz, assentando-se — Era muito capaz de esquecer. Sr. Escrivao, leia o outro
requerimento.

Escrivao, lendo — Diz Francisco Antonio, natural de Portugal, porém brasileiro, que
tendo ele casado com Rosa de Jesus, trouxe esta por dote uma égua. “Ora, acontecendo
ter a égua de minha mulher um filho, o meu vizinho Jos¢ da Silva diz que ¢ dele, so6
porque o dito filho da égua de minha mulher saiu malhado como o seu cavalo. Ora,
como os filhos pertencem as maes, ¢ a prova disto ¢ que a minha escrava Maria tem
um filho que é meu, peco a V.S.? mande o dito meu vizinho entregar-me o filho da égua
que ¢ de minha mulher.”

Juiz — E de verdade que o senhor tem o filho da égua preso?

José da Silva— E verdade; porém o filho me pertence, pois é meu, que é do cavalo.
Juiz — Tera a bondade de entregar o filho a seu dono, pois ¢ aqui da mulher do senhor.
José da Silva — Mas, Sr. Juiz...

Juiz — Nem mais nem meios mais; entregue o filho, sendo, cadeia.

José da Silva — Eu vou queixar-me ao Presidente.

Juiz — Pois va, que eu tomarei a apelagdo.

José da Silva — E eu embargo.

Juiz — Embargue ou ndo embargue, embargue com trezentos mil diabos, que eu nao
concederei revista no auto do processo!

José da Silva — Eu lhe mostrarei, deixe estar.
Juiz — Sr. Escrivao, ndo dé anistia a este rebelde, e mande-o agarrar para soldado.
José da Silva, com humildade — Vossa Senhoria ndo se arrenegue! Eu entregarei o pequira.

Juiz — Pois bem, retirem-se; estao conciliados. (Saem os dous.) Nao ha mais ninguém?
Bom, esta fechada a sessdo. Hoje cansaram-me!
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i‘j esenvolvendo competéncias

Hl-) Gostou do texto? Preste atengio a uma passagem dele: “Acontecendo ter a égua de

minha mulher um filho, o meu vizinho José da Silva diz que ¢ dele, s6 porque o dito filho
da égua de minha mulher saiu malhado como o seu cavalo”. A expressao “filho da égua de
minha mulher” também ¢ uma ambiguidade, como a que aparece no poema de Fernando
Pessoa. Mas o efeito expressivo ndo nos faz refletir. Ao contrario, essa ambiguidade

faz-nos rir. Explique por que isso se da.

b) Escreva o que entendeu do texto de Martins Pena, procurando encontrar a critica social
presente ¢ dando a sua opinido. Vocé o considera literario?

Em 1833, Martins Pena escreveu Juizde Pazda
Roga. Repare notitulo: Juizde Paz era um cargo
de grande responsabilidade e poder. Supunha-se
que a pessoa havia estudado muito, feito até
faculdade de Direito e que ela mandava nos outros
ao seu redor, ainda mais no século XIX, em que
havia poucas oportunidades para as pessoas
estudarem. Roga, por outro lado, lembra o campo,
um ambiente de pessoas mais simples, que
dependiam das ordens vindas da cidade e que,
normalmente, ndo tinham tanto estudo como o
Juizde Paz. Esse contato entre campo e cidade
ainda rende piadas até hoje.

Contudo, éimportante reparar nacondutado Juiz
de Paz no texto de Martins Pena. Ele é muito
mandao e autoritario. Ele ndo esta realmente
interessado em resolver os problemas das pessoas,
mas antes prefere se ver livre daqueles que vao
atéele. Maisainda, abusado podereameacaas
pessoas que nao fazem o que ele quer, como
quando diz -Sr. Escrivao, ndo dé anistia a este
rebelde, e mande-o agarrar para soldadoll. Martins
Pena critica 0 mau uso do poder. O tom de
comédia do texto deixa a critica mais leve, mas o
leitor, ao ler o texto, pode dar-se conta de que,
mesmo depois de tanto tempo, o mau uso do
poderainda éumtemaatual. Talvezotextotenha
uma escolha vocabular antiquada, o enredo talvez
trate de acontecimentos que ndo se veem mais nos

dias de hoje, mas o tema por detras do enredo,
como, neste caso, o abuso do poder, ainda se
mantém atual. Isso costuma acontecer muito com
os textos literarios.

Quando pensamos nos muitos casos que lemos, hoje
em dia, em jornais e revistas, de pessoas que
abusam do poder e da responsabilidade que
possuem, fazendo mauuso do seu cargo, podemos
pensar que esse problemanao € novo no Brasil.
Martins Pena é umexemplo de umescritorque se
sentiu incomodado com o referido problema no seu
tempo e no seu espago/ambiente, transformando-o
em tema de sua obra literaria. A critica ardida da
peca de Martins Pena fazia as pessoas rirem e
pensarem na realidade ao seu redor.

AUMENTAR A CULTURA LITERARIA...

Examinamos alguns autores da Literatura escrita.
Ainda poderiamos falar de muitos outros autores e
de muitas outras formas literarias. Aumentar a
cultura literaria € um caminho que sempre
permite um avango. Ou seja, quanto mais lermos e
estudarmos o assunto, maiores serdo 0s nossos
horizontes literarios. Todos temos o direito ao
texto literario e € muito importante que vocé o
leia; caso contrario, outros o fardo por vocé e lhe
passarao a perna! Ler Literatura, comentar sobre
os textos literarios, construir leituras neles € um
prazer e, principalmente, um direito seu!



Unidade III — Quando as palavras resolvem fazer arte...

ORIENTACAO FINAL

Para saber se vocé compreendeu bem o que esta apresentado neste capitulo, verifique se estaaptoa
demonstrar que é capaz de:
« Identificarcategorias pertinentes paraaanalise einterpretagao do textoliterario e reconheceros
procedimentos de sua construgéo.
= Distinguiras marcas proprias do texto literario e estabelecer relagdes entre o texto literarioe o
momento de sua produgao, situando aspectos do contexto histérico, social e politico.
< Relacionar informagdes sobre concepgdes artisticas e procedimentos de construgao do texto literario
com os contextos de produgéo, para atribuir significados de leituras criticas em diferentes situagoes.
= Analisar as inten¢des dos autores na escolha dos temas, das estruturas, dos estilos, géneros discursivos
€ recursos expressivos como procedimentos argumentativos.

= Reconhecer a presenca de valores sociais e humanos atualizaveis e permanentes no patriménio
literario nacional.
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